Esperanto kaj la vorta poezio

de R.P. Nogueiro

I — Generalaj aspelitoj

Roland Barthes, nuntempa franca kri-
tikisto, asertis, parolante pri la moder-
na poezio, ke i ,,detruis la rilatoin in-
terne de la lingvo kaj reduktis la propo-
zicion al vortoj kiel statikajoj“.! Sendu-
be, la plej generala trajto, ene de la di-
versegaj tendencoj de la moderna po-
ezio, estas guste tin aludita memstarigo
de la vorto-elemento, kontraste al la
dependigo de la propozicio. Oni kon-
statas, ke, depost Mallarmé, gi farigis
komuna eco unuigante fiujn plej gra-
vajn poetojn de la nuna jarcento, en
kiu ajn lando ili vivis afl vivas. La vor-
toj delasis tiun rolon ludatan en la
klasika poezio, e kiu ili konsistigis
simplajn erojn de multe pli grava éeno,
kiu estis flua, seninterrompa: la verso;
ili tiam estis adaptataj al la reguloj de
la flua poezio, nome metriko, ritmo kaj
rimo, do sen la individueco, kiun ili
alprenos nur poste. Ni povas diri, ke en
la klasika poezio® la vortoj estis apenaii
rimarkeblaj; la situacio de klasika poe-
to similas tiun de kemiisto antate al la
starifo de la molekula kemio: & tiu
katizis reagojn per siaj substancoj, sed
sen plena konscio pri la interna meka-
niko de la molekuloj (la vertoj, en la
kazo de I' poeto).

La moderna peezio rompis la konti-
nuecon de la klasika; 8i izolis la vortojn
el la tuto kaj ilin igis objektej mem-
staraj. La vorto izolita farigis insulo, al
kiu pli gravis gia lokigo en la spaco,
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t. e, sur la blanka papero, ol gia flueco
ene de la tute. ,,L.a moderna poezio es-
tas poezio de objektoj (Barthes), far
la vortoj mem alprenis la rolon de ob-
jektof. Tio signifas plie, ke oni sukcesis,
atentigante al la vorto kiel memstara
ajo, revalorigi §an semantikan enha-
von. La originalaj forto kaj elvokiveco
de la vorto estis perdigitaj de la flueco
kaj banaleco de la Eiutaga kaj klasika
{poezia) lingvajoj. La moderna poezio,
male, rezervis al si la taskon reanimi la
vorton, kvazaii kondukus nin revene al
pratempoj, kiam la vorto havis poten-
con de terura minaco all de paciga ri-
medo, kiel postreste ankoraid ni trovas
en la magio at en kelkaj religioj.?
Kompreneble, kiam Barthes aludas
la rompon de lingvaj rilatoj, 11 ne inten-
cas diri, ke la vortoj en la moderna po-
ezio ne konservas pli all malpli strik-
tajn interrilatojn; vere, nur la kontinu-
eco (al fluece) karakteriza de la klasi-
ka verso estis rompita; post la izolifo de
I' vortoj, la rilatojn inter ili la moder-
na poeto retenas pere, precipe de fone-
tikaj rimedoj. La vorte-koneksojn kon-
struas fonetikaj homologeco kaj he-
terclogeco, t. €. asonancoj, disonancoj,
aliteracio k. a., kiuj kontribuas al la
kreado de la tiel nomita ,,interna kon-
certo’ de moderna poemo. La poeto
agas simile al muziko-komponisto: li
modulas siajn vortejn, ilin agordas, pro-
vas kaj reprovas, gis atingi la trafajn
vortojn kaj trafajn fonetikajn rilatojn.



Li vivas en vorto-mondo, kie la vorto-
procezo superas lail graveco tion, kion
li deziras esprimi, aii, pli guste, la vorta
strukturo mem konformigas al la in-
tenco de 1’ poeto: fiam sugesti kaj ne-
niam difini. Ci tie trovigas la radiko de
I' moderna poezio, gia celo krei, per
zorge elektita vortostrukturo, ian etoson
girkall la poemo, etoson ne klare es-
primeblan, el svagaj* objektoj kaj mal-
plenaj spacoj, envolvantan la leganton
kaj evidentigantan 2l li la malhumane-
con de I’ moderna mondo. Alivorte, per
la precizeco de Esperanto: la moderna
poezio celas komuniki ian senton, sed
ne iun senton.

Unu flanko de la moderna poezio sin
limigis al la supre priparolita ohjektigo
de I vorto kaj originis la tipon de poe-
zio ideogramo-sintezan, kiu karakteri-
zis, citante nur anglalingvanojn, T. S,
Elios, Ezra Pound, E. E. Cummings,
Dylan Thomas, k. a. Alia flanko, pli
lasttempe, pudis tian procezon ekstre-
men, &is la vortoj ne nur signifis seman-
tike ajojn, sed reprezentis ajojn sur la
blanka papero. Ci lasta estigis 1z Kon-
kretan Poezion, kiu trovis apartan ak-
ceptecon en Brazilio. Kvankam pri la
unua tipe ne mankas multe da seriozaj
studajoj, tamen la Konkreta Poezio ne
trovis gis nun sufiajn teorlistojn kaj es-
tas ne malofte rigardata de laikoj kaj de
kleruloj konservativaj kiel la tombo de
I’ poezio,

Konklude, ni povas aserti, ke la vor-
ta poezio, kiv ajn el la du tipoj, estiis
konsekvence al du elvolvo-tendencoj
de la nuntempa civilizo: unue, de tio,

* svage — malpreciza.

kon ni povas nomi ,atomigado’, la
preskaii-pasio pri la eto kaj ero, mani-
festifanta ne nur sur la scienca kampo,
sed ankaii en la plejmulto de la sociaj
aktivecoj, kio responsas pri la ,,fragmen-
tigo" de I’ modernaj mondo kaj homo;
due, de la éefeco de !’ vida elemento ri-
late la aliajn sensojn: la vido-impresoj
dominas nian konscio-kampon (televi-
do, op-arto, ,,psikodelikismo®, propa-
gandrimedoj kip.).Spite al tio ke la mo-
derna poezio ne preteratentas la valo-
ron de |’ sonece, §i estas super &io poezio
de la ero (vorto) kaj de la vide (vorto-
spacaj rilatoj}.t

II. La sitnacio de Esperanto

Tie, kio plej mirigas seriozan kritikis-
ton de nia literaturo, estas la okulfrapa
kontrasto inter la rifaj eblecoj prezenti-
taj de E-o por la vorta poezio kaj niaj
#is nun magraj atingitajoj en ¢ sektoro.
Ververe, la tuta strukturo de E-o estas
tiel ellaborita, ke §i facile ebligas la kre-
adon de iu poezio bazita sur la elstareco
kaj sendependeco de I’ vorto. Tian taii-
gecon de E-o liveras 8ia ,,linieca struk-
turo', Kvankam la termino estis apli-
kita de Prof. Waringhien &e analizado
de la E-a gramatiko,® precipe vort-kon-
struo kaj sintakso, tamen 8i estas uzin-
da ankatl sur la poezia kampo.

La linieca strukturo de E-o allasas al
la vortoj plenan liberecon, tiamaniere
ke la rilatoj inter ili estas malstriktaj:
por ia vorto en poemo ekzistas preskaii
senfina nombre da eblaj vorioj, kiuj po-
vas gin sekvi. Dank’ al la ekzisto, i. a.
de |' reguleco, de I’ kunmet- kaj afikso-
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sistemo kaj precipe de 1’ akuzativo, la
vorto en E-o povas farii ia fermita
mondo, kiu havas malmultajn devigajn
rilatojn kun aliaj kaj guas do memsufi-
¢on kaj liberecon ne konatajn alilingve.
Kompreneble, tic dependas de la pli
all malpli granda inteligenteco, per kiu
la vorto estas uzata kaj dependas same
de la koncerna speco de poerio; ,,klasi-
ka** uzado inhibas tiun liberecon, kiel
ni vidos poste. Specimene pri konscia
utiligado de vorto-potenco en E-o estas
¢ tiu de W, Auld, ligita al trafa imag-
bildo:

Lumorapide traarkas ni la vakuon
(La Infana Raso)

Ci tie 1a originaleco kugas sur du vortoj,
eblaj nur en E-o: ,Jumorapide” kaj
traarkas”, Ili kvazat eksplodas interne
de la poemo. La vortoj en E-o povas esti
kompletaj en si mem kaj farigi, kiel jam
dirite, mondoj, plenaj je subtilaj sugestoj
por la menso. Pri tio la prepra struktu-
ro de la lingvo responsas: ,traarkas™ ne
ekzistas sen la kunmetebleco aii sen la
rekta verbige de substantivoj. Tia spe-
co de vorta mirindajo ne konsistigas,
kompreneble, entute tion, kion mi no-
mis vorta poezio. Verdire, estas kelkaj
aliaj specimenoj — kaj eé el la citita ai-
toro — al kiu mankas tiaj kvalitoj, sed
prezentas ideon pli ilustran koncerne
la temon. Necesas aldoni, ke la poemo,
el kiu mi éerpis la supran ekzemplon,
ne havas la karakteron de vorta poezio,
kaj Buste &i fakto plifortigas la ,,eksplo-
don' kaiizitan de tiu frazo.

La vojoj iritaj de 1’ E-a poezio, dum
gia evoluo, malfavoris la aperon de la
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vorta poezio gis antail malmulta tempo.
La kialoj estas plej diversaj, kaj mi ilin
ekzamenos &i-sube,

La zamenhofa poezio celis &efe pro-
pagandi la lingvon kiel plene tafigan
literaturan esprimilon. Tial i kaj liaj
sekvintoj penis doni al siaj verkoj la flu-
econ troveblan en 1a klasika poezia ling
vajo. Alproksimigi al modeloj de flueco
signifus pruvi la vivantecon de E-o. Ti-
acele, ili elektis al si rigorain regulojn
de metriko, ritmo, rimo, ktp. Propagan-
di la lingvon kaj krei firman bazon por
plua evolue de 1" lingvo pere de I’ lite-
raturo efis super &iuj kapricoj poetaj.
La intenco estas latidinda: la lingvo
pruvigis plene tatiga kaj belsona. Sed,
bedaiirinde, tradicio ostigis kaj havis
fortan influon sur postaj poetoj. Ili al-
krotigiz al la klasika modelo: lingvajo
flua kaj striktaj reguloj. Car tiatempe la
poezio de naciaj literaturoj (la plej el
staraj) havis tute diferencan aspekton,
kreigis, por mempravigo, la mito, ke la
E-a literature devas sekvi proprajn voj-
ojn, sendepende de naciaj tendencoj. La
feraj regulaj, stereotipaj kaj eksterepo-
kaj, katenis poezion, kies baza strukturo
lingva §in emigas al plej vasta libereco,
por atingi tutan esprimivon. La ,Par-
nasa Gvidlibro®, ekzemple, jam mal-
frue {1932}, farigis piedligilc de niaj
poetoj kaj obstaklis la elrompigon de
pli mensapertaj tendencoi. Aliflanke,
la principo pri sendependeco nutradis
nian forte manifestifantan alienecon.
Tiu principo farigas ankorall pli absur-
da, se rigardata el la vidpunkto, ke, mo-
dernamonde, ¢iuj naciaj kulturoj inter-
plektidas kaj 8ajnas naski unu solan



mondan kulturon, Kaj guste la lingvo,
kiu sin kredas internacia, posedus lite-
raturon &irmitan kontrall eksteraj in-
fluoj! Nur esenca alieneco povus pravi-
gl tian sintenon,

Ni vidas do, ke éo malfavoris la kre-
ifon de vere moderna poezio interne
de E-o. Gis 1a duono de & jarcento oni
ne povas pindi eé unu specimenon, kiu
havas respondojn en la tiame avangar-
da poezio de granda nacio. Nia alieneco
estis absoluta, Certe ne mankas kelko
da bonaj poeziajoj de la klasika tipo
(Kurzens, Mihalski, Baghy), sed tio ne
estas sufiéa ekskuzo por la ignorado de
la pli evoluintaj tipoj.

Felice, e I’ mezo de & jarcento, cka-
zis 8ancelifo de E-a poezia akso direkte
al paciaj influej kuntempaj. William
Auld (skota) kaj Baldur Ragnarsson
(islandano) provis enkonduki en E-
on kelkajn atingitajojn sur la kampo de
la moderna poezio de grandaj nacio-
kulturoj: la anglalingvaj. Dum pli fruaj
poctoj, ali estis sub influoj de malgran-
daj naciaj kulturoi (hungara, estona,
pola, latva, k. a.}, ail ignoris la gran-
dajn, Auld kaj Ragnarsson renversis
tiun tendencon kaj asimilis almenaii
parton de la modernz literaturo de
Britie, por §in apliki en E-o.

Por ke oni konsciu, kiom malfrue
aperis vera vorta poezio en E-o, sufiéas
diri, ke la du, miacpinie, plej reprezen-
tivaj pecoj de Auld datifas de 1958 kaj
1960, Ili estas respektive, ,,Noktaj Pen-
=0j" kaj la unua parto (,,Movimento
unua; andante kun multa esprimo)
de la poemo ,,Kongerto por unu Fingro
kaj Orkestro®.2 Ci lasta estas, aprecita

lali mia moderna gusto, forme la plej
bona peco de nia literaturo:

»se tamen dormas

' albatro dum la gliso
ka] mevoi, & sovagaj,

rabistej de 1’ rubo mara,
per bekoj kruelaj

gratas la &talan venton®.

. Noktaj Pensoj* havas tonon iom dife-
rencan, lail sento karakteriza de I’ po-
eto. Verfajne, 8 estis verkita sub in-
fluo de la usona poeto E. E. Cum-
mings, kies poezio prezentas similan
senc-diversecon pro sintakso-rompo kaj
vortaj interrilatoj:

+Se 1 korvo de la grako noktas
kaj vojas melko de la lakta lago,
sub staroj de 1” &iela 8akto
mi &tonas pro torporas §lim
kaj timn kaj tim
kaj tikas tako; via brako
mara tempesta blankis dum
alturn’ ©.

Tamen W. Auld ne tenas tian forman
nivelon en &iuj siaj poemoi. Lasttempe
ed, juge lat ,,Humoroj", li 8ajnas de-
flankigi de la vorta poezio kaj adopti
ian leferan poezion, modan nun en
{almenail) la angla kaj brazila litera-
turoj.

Ragnarsson estas poeto forme kaj en-
bave diferenca de Auld, kvankam certe
ricevinta influon de li. Ili rekontigas,
kelkafoje, en punktoj, kiuj, mizopinie,
plej malbonas: troa filozofieco kaj resta
insisto pri versaj reguloj. Tiuj difektoj
estas troveblaj kaj ¢e ,,La Infana Raso"
kaj & la unua parto de ,,Stupoj sen
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nomo®. Tamen el & lasta verko ni po-
vas Cerpi kelkajn pecejn, kiuj bone po-
vas stari inter klasitaj vortaj poeziajoj;
jen unu el ili;

,malrapide
kaj
malrapide kiel timema burfoneio
malfermigas la korpo
kaj la skeleto
elpadas
kaj Cio pretas afa luno
brulas senmova sur bazo dura

Cu estas hazardo, ke la plej intensaj po-
emoj de Ragnarsson cstas tute kontrail-
aj al la klasika tradicio de nia lingvo!?
Mi kredas, ke ne. Vere, i uzas nian
lingvon, en tiaj ekzemploi, kiel i devas
esti uzata: kun plena libereco lasata al
la vortoj, tiel ke ili mem kreas la poe-
zian ctoson. Oni rimarku, cetere, kiom
libere uzadis la ritmein kaj la rimojn tiu
plej elstara poe:o de antat la Dua
Mondmilito: N, Kurzens. Ni povas eé
aserti, ke nia lingvo estas poezia per si
mem, kaj, ke #i ne bezonas helpon de
eksteraj artifikajoj, kiaj estas la versaj
reguloj. Gia semantiko ne estas anko-
raii venenita de trea uzado, konsekven-
ce, de banaleco. Do profiti konscie ti-
ujn originalajn fortojn devas esti la tas-
ko de E-a poeto.

Aliflanke, pri la dua tipo de vorta
poezio, la konkreta, preskail nenion oni
povas diri, far gi apenall ekzistas en E-o.
Tiel ke niaj kleraj medioj estas kiel eble
plej konservativaj, ili certe malaprobe
grimacos antail §ia apero. Sed ankafi &
tie nia lingvo montrigas tute adekvata
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kaj kapabla e€ superi la naciajn, pro
katizoj, kies konsidero trovigas preter la
celoj de &i artikolo. Car mi ne scias pri
la aliaj, mi petas permeson al la legan-
to, por citi personan ekzemplon:

Kaj tiel li konis la tuton en tiu
gena lando

FECO F F FECO
FECO E E FECO
FE cO
li
FE CcO
FECO C C FECO
FECO C O FECO

Mi deziras konkludi dirante, ke ne su-
fidas posedi literaturon por ke L. I, estu
taksata valorplena de 1’ cetera mondo:
se tiu literaturo, guste &ar la lingvo es-
tas internacia, ne reflektas la mondon,
en kiu ni &iuj vivas, la aktualan mon-
don, gi multon perdas de sia valideco.

NOTO]J

1. Roland Barthes, Writing Degree Zero, pg. 53

(publikigita unuafoje en Francio, 1953 — Le

Degré Zero de'l *Ecriture).

Sub la esprimo Klasika Poerio inkluzivigas

ankail la romantisma.

3. Ekzemplo pri tio estas la ,mantroj de la
hindsj religioj.

4. Ni vidas do, kiom araras E. de Kock, kiam
1i teorie emfazas la gravecon de 1’ sono-
strukture interne de poemo. (Vd., Ombroj
de la Xvara Dimensio.) Tiu opinio, konsi-
derata kiel Kock §in metis, nin kondukus
pli kaj pli 2l la flueco de 1' klasika poezio,
do malproksimen al la tipe de sono-struk-
turo el fonetikaj rilatoj inter memstaraj vor-
toj de I' moderna.

5. Gaston Waringhien, Lingvo kai Vive, ph.
124

6. William Auld, Unufingrs] Melodioj, pagoj
46 kaj 109, respektive.
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